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Os mais antigos retdbulos outrora existentes na Tagido algarvia
remontavam a segunda metade do géculo XV, admitindo-se que
nio tivessem aido feitos por artistas locais. Pensamos tratar-se de
pecas importadas da Flandres. Degsa epoca, s8d chegaram ags nog-
808 dias algumas imagens esculpidas, tambem elas adquiridas nas
feitorias flamengas, representando Nossa Senhora com 0 Mening
Jesus.

. As primeiras oficinas de entalhadores, escultores e pintores-
douradores, locais ou estrangeiros aqui residentes, datam dos
principios do séoulo XVI, tende, entfo, side construidos vdries
exemplares em escultura de madeira ndo 8d nas principais locali-
dades de 8ilves, Tavira, Faro @ Louls, mas tambam em povoacoes
mais pequenas, como as de Albufeira, Cacela, Alte, Salir, Querenca,
(uelfes, Santa Barbara de Nexe, Conceigdo de Tavira, Castro
Marim, Martinlongo.

Turante a segunda metade do século XVI e em grande parte do
gaculo ¥VII assistin-se a um processo de continuidade das oficinas
. locais, conhecendo-se varios profissionais que trabalharam nasta

regido, alguns dos quais de nacionalidade castelhana,
' A partir do tiltimo guartel do século XVII e sobretudo dos pri-
I meiros anos do século XVINI verificou-se um aumento significativo
de artistas e artificies, cujo numerc ultrapasss UMa centena,
sendo muito provdvel que outros mais venham a conhecer-se,

Indicam-se, de seguida, os nomes dos mestres que tiveram
tenda aberta nesta regifio bem como a localidade onde permane-
ceraIm mais tempo.

1. - Entalhadores-escultores

1.1 - Gabriel Domingues da Costa - Faro
1.2 - Jofo Baptista Sewverino - Fara

1.3 - Gaspar Martins - Faro

1.4 - Custddio de Mesquita - Monchigque
1.6 - Manuel Francisco - Faro

1.6 - Jo#o Toméds Ferreira - Lagos

1.7 - Domingos Lourenco - Tavira

1.8 - Jo&o Tomas, o Mogo - Tavira

1.9 - Franciaco Ataide e Fonseca - Faro
1.10 - Jodn Amado - Faro

1.11 - Manuel Abeu do O - Tavira

1.1& - Migusel Nobre - Faro
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1.13 - Francisco Xavier - Faro

1.14 - Toma da Costa, Francisco Xavier Guedelha e
Jodn Baptista - Faro

1.16 - Manuel Francisco Xavier - Faro

2. - Fintores-douradores

2.1 - Jodo Rodriguss Andino - Faro

22 - Matias Fernandes de Oliva - Faro

23 - Bebastido Teixeira de Gamboa - Faro
24 - Antdnioc Dias - Faro

2.8 - Angelo Maria Mangino - Faro

a.6 - Clemente Velho de 8arre - Faro

2.7 - Franecisco Correla da Silva - Faro

2.8 - Diogo de Sousa e Sarre - Loulé

2.8 - Hodrigo Correia Pincho - Loulé

A cidade de Faro, durante o periodo em questio, distinguiu-se
como um grande centro de escultura em madeira e dal, os oficinas
com seus riscos, irradiavam para todo o Algarve e regides vizinhas.
Das vinte e quatro oficinas acima referidas somente sete ndo esti-
veram estabelecidas nesta cidads, o que se deve, em grande parte,
a0 facto de se tratar da sede do assento episcopal e, consequente-
mente, de nels residirem o0s agentes mais empreendedorss na
encomenda artistica. Porque a cidade e geu termo pertenciam a
Casa da Rainha, fol concedido aos mesteirais, agul regidentes, um
estatuto privilegiado que noutras localidades ndo 1hes era permi-
tido. Esta situacido acontecew, em 1701, na cidade de Tavira, em que
se exigia no contrato notarial celebrade entre a Ordem Terceira de
3. Francisco e o escultor Jo&o Baptista, que este abdicasse de diver-
sas regalias, nomesdamente a de ser morador na cidade de Faro.

Ag localidades de Tavira, Loulé, Lagos e Monchique tiveram
também algumas oficinas de producdo local, gque, 4 semelhanca
das de Faro, se daeslocaram em todo o Aldgarmre. O artista que malor
niimero de trabalhos executou por toda a regido fol o entalhador
Gaspar Marting, havendo conhecimento de obras suasg em Lagos,
Aleantarilha, Albufeira, Loulé, Faro, Estol e Tavira, sendo provavel
que tenha trabalhado noutros locais. O estatuto de sassistentess
era dado aos profissionais gue, durante algum tempo, se fixXavam
gm determinada localidade e ai executavam os trabalhos contra-
tados. Noutros casos, 08 trabalhos eram feitos na tenda do mestre
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encarregado de os executar e, posteriormente, transportados, por
via maritima ou tarrestre & aplicados nos templos em guestdo.

08 processos de contratacic podiam assumir diferentes carac-
teristicas, consoante 0s meios monetarica disponiveis, a urgénacia
da conclusdo de um retdbulo, o namero de oficiais disponiveis, etc.
Quando determinado organismo necesgitava de um trabalho de
talha ou de Imaginaria realizado por um preco mais baixo, infor-
mava durante certo tempo oa interessados sobre a data da arre-
matagdo em pracga piblica. Nesse dia eram feitos vdrics lances,
gendo a obra entreguse a quem se comprometasse a executd-la por
menos dinheiroe. Noutras vezes contratava-se directamente certo
artista, pois, previaments, ja se conhecia a qualidade dos profissi-
onais exdistentes. Nas obras consideradas, na época, muito impor-
tantes escolhia-se, quase sempre, o entalhador farenss Manuel
Martins, cuja fama garantia, 4 partida, um bom trabalho.
Acontecia, por vezZes, contratar-se para a measma obra, profissio-
naig de duas ou mais ofiginas que executavam, de parceria, uma
tarefa que se pretendia rapidamente realizada.

Depeois de ajustado o preco, o tempo de execucdo, a modalidade
da pagamento, o tipo de madeiras a utilizar, o transporte e 0 assen-
tamento, & a8 formas pretendidas, os interessados deslocavam-se
ao Tabelido de Notas para gue aste fizesse 4 escritura de contrato
notarial. Esta seria lida e assinada perante todos eles e regpecti-
vas testernunhas. Houve, no entanto, situacdes em gue o2 respon-
g4veis por determinado organismo ndo contratavam notarialmen-
te a obra pretendida, preferindo agsumir a gestdo directa. Assim,
pagavam a execucdo das tarefas, em funcdo do nimero de dias
Necessarios para a realizacdo e do estatuto profissional de cada
interveniente, recebendo, por ordem decrescente, o8 mestres, o8
oficiaia maia credenciados e finalmente o3 aprendizas.

Como era usual, naquels época, alguns artiatas forasteiros des-
locavam-ge & procura de trabalho, percorrendo as diversas locali-
dades algarvias, tal como ja tinha acontecido em séculos anterio-
res. Alguns acabaram por aqui se estabelecer e integrar-se profis-
sional & familiarmente. Eram provenientes de varias regifies:

De Lisboa veio o pintor-dourador Antdnic Dias que se fixou em
Faro & dranjeou alguma popularidade; de Beja ¢ entalhador Jodo
Tomas, 0 Mogo, que trabalhou em Tavira e Portiméao; do Bispado do
FPorto o marceneiro e entalhador Gabriel Domingues da Costa, que
dirigiu & mais importante oficina algarvia no 1iltimo quartsl do
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século XVIIL da Flandres ¢ escultor Gaspar Cavalhero, em 1883, e 0
pintor José de Buselss (Bruxelas?), em 1750, que falsceram em
Faro; da Itdlia o entalhador e escultor Jofo Baptista Severino que
chegou a Faro, tendo-se afirmado como um dos mais destacados
entalhadores; de Napolss, mals propriamente de Nola, o pintor
Alexandre Messina, que casou em Tavira com uma algarvia; de
Génova o mestre pintor-dourador Angelo Maria Mangine, que tra-
balbiou em Faro, de Castela o pintor Cristovao de Moura Pascoal
que constituiu familia em Fare em 1727 e o entalbhador Domingos
Lourenco gue, em 1720, contratou a feitura de um retabulo em
Tavira para oa eremitas de 8. Faulo.

A gituacdo inversa tambem se deu comm 08 artistas algarvioa
gue se deslocaram para fora da regido. 540 exXemplos:

0 entalhador Manuel Abreu do O residia em Tavira, onde era
casado e tinha vdrios filhos. Dos seus trabalhog nesta cidads des-
tacam-ge trés retdbulos gue construiu, em 1722, para a Igreja da,
Misericordia, sendo um da ousia e dois colaterais. «For ger insigne
egcultor nio s6 em madeira mas em pedras foi chamado a Evora,
juntamente com a familia, para trabalhar na construgéo da cape-
la-mor da 8é desta cidade ". Pensa-se que seu irmé&o, Sebastiio
Abreu do 0, tenha deixado o Algarve algum tempo depois, ficando
ambos definitivamente no Alentejo, onde desenvolveram um noté-
vel trabalho. 7

0 mestre pintor Diogo de Sousa e Sarre foz as pinturas da igre-
ja de Castro Verde e as das batalhas de D. Afonso Henriques gue
eatfio na Igreja dos Remédios da mesma vila. Em 1781 tomou de
contrato a pintura e ¢ douramento do retdbulo da capela-mor da
igreja do Convento das Mercés, na vizinha cidade espanhola de
Ayamonte, cuja obra, em talha jé tinha sido executada, possivel-
mente, por um profissional algarvio, atendendo &3 suas caracte-
risticas formadis nitidamente da fage macionals.

Os entalhadores Manuel Pinto, Custddio Alvares e Félix, o
Portugués, executaram nos principios do século XVII ¢ retabulo
da capela-mor da igreja Parogquial de Galaroza, nos arredores de
Huelva ® Infelizmente, esta obra foi destruida durante a Guerra

(1) - Batas informander, ainds indditas, foram gantilments codidas por Jossd Antimio Faleao, a
gluem baslante agradaca,

(2] - Ver Hernindaz, [ Alfonso Fleguszuelo, e polsboracion aptre arilataa Forbuguoses ¥
Andaluces: La decoracion de Ja Iglesls de Galaroza (Hualvel Este traballio ol oferectdo por
dlioed Meco, ao gual tambam me confasss mudito roccnheoddo
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Civil de Espanha, tendo sobrevivido, contudo, uma fotografia que
nos permite constatar as semelhancas com alguns retdbulos
algarvios, nomeadamente o8 da cidade de Tavira, localidade de
provavel origem destes artistas.

0 facto da regido algarvia dispor de um nimerc bastante signi-
ficativo de profissionais que trabalhavam a madeira ndo impediu
que, nalgunas situacoes, se adguirisse, a artistas de outras
redides, determinado tipo de pecas, em particular imagens de
Tulta perfeito. Fol predominante a influéneia emanada de Lisboa,
pois eram frequentes o8 contactos entre o8 regponsaveis religiosos
desta zona e os seus corraspondentes naguela cidade. Assim, refe-
re-se & imagem de SBanto Antonio existente na Ermida do mesmo
nome, em Faro, que fol adquiridsa, em 1893, na ¢idade de Lisboa,
pelo Benado da CAmara de Faro, entidade gque administrava esta
Confraria.

A gprendizagem do oficio de entalhador ou de actividades afing
(marcenaria, samblagem, escultura, pintura, douramento, estofa-
mento, encarnacio) fazia-se na tenda de um mestre que durante
alguns anos, normalmente de quatro a seia, ensinava a profissio
em troca de um pagamento recebido em duas metades, uma no ini-
cio @ cutra no fim. Nalguns casos esta obrigacio chegava mesmo a
ser regdistada notarialmente, como se demonstra, «no escrito de obri-
gacio que faz Gaspar Marting, oficial de entalhador a Francisco da
Silva, oficial de sapateiro, todos moradores nesta cidade de Faros A
alimentacdo, 0 vestuario e a garantia de que o aprendiz comparecia
diariaments ao trabalho, ficavam a cargo dos familiares, enguanto
gue o ensinamento, propriamente dito, era da responsabilidade do
mestre. Durante og anos combinados o jovem deveria frequentar a,
oficina e deslocar-se, juntamente com os ssus colegas de trabalho,
a0 local onde se executaria certo trabalho, nomeadaments o assen-
tamento ou o douramento de um retabulo. Poderia mesmo comecar
a receber pelo servico efectuado em funcdo de um preco didrio guse
The era-atribuido, sendo este pagamento suportado pela entidade
regpongdvel pela encomenda. Como exemplo refere-se « aprendiz
Miguel que trabalhou trinta e cito dias na obra do douramento do
retdbulo da capela de Nossa SBenhora do Rosdrio da Sa de Faro, na
companhia do mestre Antonio Dias e dos oficiais desta oficina,
ganhando cem réis por dias.

Depois da aprendizagem, o requerente era examinado pelos
Juizes da especialidade, tendo entdo que executar, 4 sua vista,



determinada tarefa, considerada fundamental para o desempenho
da profissdo. Apis a aprovacio, os Juizes entregavam uma infor-
magio a0 denado da Camara que, de seguida, passava uma «carta,
de examinacgfos, comprovativa de que, a partir dessa data, o seu
detentor poderia usar do dito oficio e estava sob sua proteccdo juri-
dica. A examinacdo constituia, pois, um meio de salvaguardar os
interesses da classe, na medida em que era exigida a quem qui-
ze88e exercer semelhantes tarefas. Por sua vez o Senado das
Camaras, atraves de Posturas, determinava as regras de funciona-
mento destas actividades, ditas mecAnicas. Testemunham este
facto as Posturas de 1728, algumas das guais sdo relativas aos ofi-
ciais mecdnicos da cidade de Faro.

Para além da formacdo técnica comum & todos os profissionais
do oficio, alguns procuraram igualmente obter conhecimentos
artisticos que lhes permitissem projectar as suas préprias obras,
tornando-os autoraes das «plantas ou «riscoss. Era-lhes, no entanto,
necessario conhecer, com pormencr, ¢ formuldrio vigente, nio sé
no Algarve mas também fora dele e até noutros paises. Apontam-
8e, de seguida, os meios que estavam ao alcance de artistas, ou de
responsaveis religiosos interessados na encomenda de algum tra-
balho:

- 0 contacto com o8 colegas, mesmo 08 que vinham de fora,
€ coIn 08 exXxemplares ja construidos nas principais localidades
algarvias g, sventualments, em zonas diferentes.

- A circulagfo de srigcoss, de colecgies de estampas e de
manuais de divulgagdo artistica, dos guais chegou aos nossos dias
a obra de Jéacome Vignola «Begla de las cinco ordenes de archites-
turas, publicada em Madrid, em 1893, que pertenceu, a partir de
1729, a0 entalhador e escultor farense Jodo Amado.

Devido 4 projecgéo artistica dos entalhadores, particularmente
dos gque sabilam executar projectos, ou driscoss, para obras de enta-
lhe, verifica-se, por vezes, a sua associacio com pedreiros, resul-
tando desta interdisciplinariedade uma accio conjunta em obras
de arguitectura. Assim aconteceu com o entalhador farense
Francisco Ataide e Fonseca e seu filho, o canteiro e escultor Diogo
Tavares e Ataide, tendo ambosg assumido o compromisso para &
obra da construcdo da fachada e torres da Igreja da Ordem
Tarceira de Nossa Senhora do Monts do Carmo em Faro. Também o
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entalhador Manuel Francisco Xavier aparece associado a um
pedreiro nuro contrato de construcdo das torres da igreja Matriz
de Estombar.

4 sgmelhanca dos mmareantes, os mesteirais formaram um
gripo importante na regiic algarvia, particularmente em Faro,
onde viram sucessivamente reconhecidas algumas regalias, quer
pelos monarcas, quer pelas rainhas, donatarias deata cidade. Os
entalhadores e 08 douradores integraram-se nas estruturas axis-
tentes g, nesta cidade, estavam insceritos, conjuntamente com os
restantes trabalhadores smecinicoss, nasg confrarias das Almas,
situadas na 8¢ Catedral e na igreja Matriz de 8. Pedro. Algunas deles
pertenceram tambeém a outras irmandades da sua devocdo, como
a4 Ordem Terceira de Nossga Senhora do Carmo, a Confraria do
Bantissimo Sacramento da igreja Matriz de 8. Padro e a Irmandade
da, Misericordia Um ou outro profissional chegou mesmo a desem-
penhar funcdes de Tabelido de Notas ou Tesoureiro do Conselho.

Em conformidade com o gue acontecia noutras regides do pais,
incluindo a8 coloniasg, a talha algarvia desempenhou uma fungio
predominantemente religiosa, tendo gido um importante instra-
mento de actuagido do clero. No principio, coube aos bispos um
papel fundamental na implementacido de novos padrdes de refe-
réncia. Posteriormente, esta accio fol continuada pelos regponsi-
vels das sessenta e olto pardoquias existentes na redido, que conse-
guiram & colaboragio de toda a populacic neste processgo. Deste
modo as confrarias ou irmandades proliferaram em todas as loca-
lidades, refllegtindo-se nelas o estatuto social e as disponibilidades
financeiras dos seus membros. Como resultado, assiste-se a diver-
sas disputas, procurando cada confraria mandar ornamentar a
sua capela com maior grandiosidade. Fol o gue acontacew, em 1748,
quando os reaponsaveis da Confraria de 5. Bras da 86 de Faro, dis-
tintos membros do Cabido, resolveram deitar abaixo o sarcor da
sua capela e construir um novo, em correspondéncia com o da
capala que Ihe fica em frente, administrada pelos mesteirais. Em
conseguencia disso surgiu uma obra com mais realce do que a cor
respondente. Todas as confrarias, incluindo as mais simples, pas-
gavam a entrar no despigque artistico desde gue uma alta indivi-
dualidade religiosa ou ¢ivil estivesse certo tempo a eXercer 0 Cargo
dirigente. Assim se explica gque a Ermida de Nossa Senhora do Pé
da Cruz de Faro, administrada pelo povo, livesse importantes cam-
panhas de ornamentacdo, a partir do momento em gque alguns



466 FRANCISCO ILDEFONED LAMETRA,

membros do Cabido da 5é assumiam o8 cargos directivos. Bra, no
entanto, nas associagbes de mais destague que se inscreviam as
pessoas mais notdveis da redido, sobressaindo o seu empenho na
grandeza das obras encomsendadas. Referem-se trés situaches
especificas, ligadas a significativas manifestactes do Barroco no
Aldarve, em que, por detrds delas, se descobre o envolvimento de
perscnagens distintas:

A Confraria de S8anto Antdnio de Lagos era administrada pelo
Regimento de Infantaria daguela cidade. Em 1718, ano em que se
contratou o retabulo para a Igreja, era seu Juiz o Comandante do
dito Regimento, D. Alvaro Persira de Lacerda, irméo do Cardeal
Lacerda, entdo Bispo do Algarve.

A Confraria de 8. Lourenco dos Matos em Almansil, em 1729,
ano em que terminava a reconstrucio da nova Ermida e se proce-
dia a ormamentacio interior, tinha por Juiz o Vigdrio Geral do
Bispado - [0. Manuel de Sousa Teixeira.

A Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Faro tinha por
Protector, em 1738, ano em gque se iniciou o retdbulo para a capela-
mor, 0 Cardeal D. José Pereira de Lacerda.

Convem ainda referir o papel desempenhado pelo clero regular
na difusdo dog novos valores, pois a sua ligacdo as casas provin-
ciaia proporcionou-lhe um contacto directo com a ecidade de
Lisboa. Nas duas dezenas de conwentos existentes na regido des-
tacaram-se os Franciscanos da Peniténcia e da Piedade, logo
seguidos dos Jesuitas, dos Agostinhos, dos Carmelitas e final-
mente dos eremitas de 8. Paulo, dos Trinitdrics & dos
Cistercienses. A partir dos poucos casos sobreviventes, de que se
aponta a Igreja de 8. Paulo de Tavira e da documentacdo exarada,
verifica-se que desempenharam uma relevante accdo na enco-
menda artistica.

Foi, pois, com algum atragso que se desenvolveram entre nos as
normas usadas na Roma Barroca, sendo necegsdrio para 08 nossos
responsavels politicos e religiosos e pars a SBanta 8é que Porgugal
& a8 suas possesstes ultramarinas nio se desviassem dos ideais
pds-tridentinos. A aplicagdo dos novos programas da Idreja
Catolica Triunfante foi assumida conscientements, fazendo das
manifestagdes artisticas um meio de actuacio programsatica.

Como se pode concluir pela opinido da Mesa da Ordem Terceira
de 8. Francisco de Faro a proposito da cornija e da raformacio do
retabulg, realizaca em 1719 - sentre todos ajustaram ser muito
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gomveniente, pars maior gloria e honra de Deus e do Nosso
Patriarca B. Francisco, uma cornija em roda da, capela para dividir
a obra do azulejo, porguse assim ficaria mals realocada a dita obra
do azulejo e como pareceu justo, tanto para a grandeza da mesma
gquanto para incitar os nimos dos figis a maior devogdow

0= dirigentes religiosos proporcionavam a representacao plas-
tica.dos valoras que pretendiam estimular recorrendo acs artistas
mais credenciados e envolvendo a populacdo ndo 86 no custeio des-
288 obras, mas tambeém na sua participagio nos diversos actos
religiosos. Os templos, sobretudo no seu interior, tornaram-se o
local privilegiado de actuacio, sendo a cornamentacio tratada
como urn espaco cenografico, cuja apoteose se manifestava nas
calebracies litirgicas. A diversidade de pontos de fixacio, a volu-
metria acentuada, o dinamismo das massas, 0 claro-escuro, 08 con-
trastes e, por vezes, a desproporcido voluntdria, eram muito utili-
zgados como suporte teatral de uma vivéneia colectiva, onde o efé-
mero se vinhas, juntar e proporcionar momentos de grande festivi-
dade em gue os sentidos e a razdo eram, simultaneamente, asti-
mulados para zonas de conflito e de tens&o, cujo ohjectivo final era
o divino. A4 musica instrumental & coral, o Incenso, as velas, as
Ervas arcmiticas g a representacio do espaco cenografico, com as
diversas personificactes escultdricas da hierarguia divina e dos
santos num ambisnte sublime e grandiose, proporcionavam a facil
compreensio do sermio @ 8 adesido acs principios do Catolicismao,

De antre o8 diversos matarials empregados na ormamentacio
interior, a escultura em madeira fol, sem qualguer paralelo, 8 mais
utilizada, conjugando-ga, por ve=es, com & azulejaria e/ou com a
pintura figurativa,

Saliente-ge que & Berra de Monchigue, devido a0 seu miecro-
clima, tinha na época uma riquesa florestal significativa, propor-
cionando uma, abundincia de madeiras, particularmente o casta-
nho & o borde, sendo o 1ltimo pertencente & familia das Acerdacesas
g actualmente extinto, existindo em menor guantidade o pinho e a,
nogueira. For se conseguirem adgquirir a um pre¢o relativamente
acessivel contribuiu para a sua larga aplicacio em retabulos, ima-
genas, arcazes, stc. Foram diverass as modalidades da sua aquisi-
pdo: o proprio entalhador podia deslocar-se a Monchigue e ai com-
prar & madelira necessaria; o mais vulgar era, porem, o organiamo
responsdavel pela encomenda tratar do assunto, entregando ao
entalhador a madeira ja escolhida para a obra pretendida. Na rea-
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lizacdoc dos contratos notariais uma das preocupacies constantes
dizia respeito & madeira, havendo o cuidado de ndo se voltar a uti-
lizar as antigas e também que as novas fossem de boa qualidade.

Relativamente &4 pedra passava-se a situacio inversa, tendo-se
feito exploragtes nalgumas localidades: 8. Jodo da Venda, Gorjdes,
Banta Barbara de Nexs, stc. A pouca abundidncia levou a que
somente fosse utilizada nalguns portais e, raramente, em pecas do
interior: pulpitos, lavatérios de sacristia, ete. Bm retdbulos, a sua
aplicagao apenas se verificou na Ermida de Nossa Senhora do
Livramento na Freguesia da Luz de Tavira.

Os retdbulos desempenharam um papel determinante nos tem-
plog, na medida em que enguadravam o espaco de maior impor-
tancia, onde ge situavam as representacies pldsticas de devogdo
dos fieis, o sacrdrio & o ludar de exposicdo do Santiszimo
Sacramento. A cada retdbule correspondia um nucleo devocional,
mantido por uma associagdo religiosa, normalmente uma confra-
ria. & localizacdo de cada retdbulo sra, quase sempre, feita em fun-
cdc da Importdncis social e religiosa da respectiva irmandade e
ingeria-se num contexto mais vasto. Desta forma o templo pro-
porcionava aos figis uma caminhada, que comecava na entrada e
acabava, atraves de uma axialidade propositada, na ousia. Nas
igrejas matrizes e, eventualmente, nas conventuais, onde estavam
08 retabulos das confrarias, verificava-ge, por vezes, uma falta de
unidade programstica, sendo desrespeitados os valores atribuidos
4 capela-mor, pois a ornamentacdo dessas capelas apresantava
malor grandiosidade gue a da ousia. Exemplifica-se com o retabu-
lo da capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo em
Tavira, situado numas capela lateral da igreja conventual dos ere-
mitag de 8, Paulo, cujo arco, em talha, terminava com um duplo
remate, que ultrapassava a cornija do edificio. A crescente valori-
zaCc40 desta Ordem Terceira levou-a, inclusivamente, a abandonar
aquela capela e a construir um majestoso temploe, considerado um
dos maiores daquela cidade.

A ornamentacio em talha foi fundamental na criacdo do espa-
co interior dos templos, compensando a sobriedade arquitectonica
da construgdo, gue continuawva a recorrer aos modelos usados nos
finais do seculo XVI e em todo o século XVIL S840 disto testemunho
evidente os noves templos mandados construir em 1713 e 1722,
reapectivaments, pela Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
em Faro e pela Confraria de 8. Lourenco dos Matos em Almansil e
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que constituem duas das mais expressivas manifestacfes do
Barroco no Algarve.

Enquanto na pequena Ermida de S8anto Anténio de Lagos a
talha revestiu grande parte do interior do templo, nas restantes
igrejas a ornamentagio restringiu-se quase sempre s6 48 capelas.
Para além dos retdbulos, propriamente ditos, a escultura em
madeira ocupou, nalguns casos, 08 arcos de entrada, os entabla-
mentos dos algados laterais e, mais raramente, os algados laterais,

Relativamente aos retdbulos, foram utilizados na regldo quatro
grandes tipologias, sendo as trés primeiras usadas em capelas-
mores € laterais e a quarta em capelas colaterais a0 arco triunfal
ol & ousila.

A primeira foi a mais divulgada. Apresenta, como caracteristi-
¢as lundamentais, a planta recta ou plana, uma estrutura vertical
tripartida comn um corpo central mais largo e dois laterais mais
estreitos, dois pares de colunas € um fecho ou remate inserido
entre dois arcos de volta perfeita. B agsim o retdbulo da Ermida de
Santo Anténio de Lagos (Fig. &),

A segunda foi igualmente bastante aplicada. Diferencia-se da
anterior somente pela utilizacdo da planta coneava, como ge pode
verificar no retdabulo da capela de 8. Vicente Ferrer na Igreja da
Ordem Terceira de Nosaa S8enhora do Carmo de Faro [Fig. 5).

A terceira foi a mais restrita. Apresenta planta concava, um sé
gix0 vertical, dois ou mais pares de colunas alternando com um,
dois, ou mesmo trés pares de pilastras & um &tico inserido entre
arcos de volta perfeita.

Finalmente, a quarta tipologia conheceu grande difusio. Tem
Planta recta ou plana, um s6 corpo vertical, um par de colunas e o
fecho composto por enrolamentos vegetais.

Fara além destes exemplares mais vulgarizados, foram tam-
beém construidos cutros gue néo se inserem em qualquer tipologia
por apresentarem caracteristicas préprias que os individualizam.
Elea testemunham, na maior parte das vezes, a criatividade dos
artistas locais. Entre estas obras referimos dois casos, de grande
qualidade, ambos localizados na, 8¢ Catedral de Faro:

0 retdbulo-relicario da capela do Santo Lenho (Fig 9) foi cons-
truido entre 1704 e 1711, desconhecendo-se a autoria, quer do risco,
quer da feitura da talha. A planta é muito interessante, sendo o
corpo central ressaltado relativamente aocs corpos laterais. Todo o
conjunto @ delimitado por um par de colunas, ainda mais avanca-
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do do que 0 corpo central. Outra particularidade & o facto de apre-
sentar dois corpos sobrepostos e de o dtico se comportar como um
terceiro corpo, também ele preenchido por pequenos nichos. A
morte prematura do Bispo D. Anténio Pereira da Silva originou a
paragem dos trabalhos, deixando a talha dos algados incompleta e
o grandioso mauscleu, em marmore, destinado acs geus restos
mortais, sam ger utilizado. Algumas afinidades com as obras de
Manusl Martins, nomeadamente os retabulos colaterais da Igreja
do Colegio da Companhia de Jdesus de Fortimao, leva-nos a atribu-
ir a, este mestre o risco e a execucdo da talha

0 retabulo da capela de Nossa Benhora dos Prazeres (Fig 10) foi
construido no segundo quartel do século XVIL, ignorando-se igual-
mente a sua autoria. B provavel que a feitura da talha tenha sido
da responsabilidade de Miguel Nobre, devido a8 semelhancas for-
mais dos serafing que suportam o baldagquino, com idénticas figu-
ras existentes na tribuna do retdbulo da Ermida de Nosgsa Senhora
da Conceigdo de Loule, executadas por aquele mestre. Tal como j&
tinha acontecido na capela do Santissimo Sacramento da S8 de
Faro, também aqui a capela foi tratada como uma grande tribuna,
cujo interior foi preenchido com um baldaquino citavado com a
imagem da padroeira. A cupula da capela é ornamentada com
estuque dourado, constituindo o inico exemplar de toda a regido.
A decoracgdo 6 completada com outros materiais, nomeadamente
azulejos, marmoeres com embutidos, embrechados e pintura figu-
rativa a ¢leo. O douramento e 0 estofado das figuras 86 foi feito, em
1781, por Francisco Correia da Silva, depois de permanecer algum
tempo +em madeiras ¢ de suscitar alguma indignacéao.

A representaco figurativa foi também utilizada na talha,
assistindo-se ao desaparecimento quase total das manifestactes
pictoricas, t4o comuns nos perfodos renascentista @ maneirista, e
4 sua substituigdo pela escultura, normalmente em alto 8 médio
relevo. Nos sotobancos e nos bances os meninos hercileos 850 a
forma mais vulgarizada, Nas colunas pseudo-galomdnicas encon-
tram-ge meninos a vindimar Nos intercolineos podem obgervar-
8@, por vezes, cenas da Salvacgdo das Almas do Purgatorio. No dtico
ha também meninos, quase sempre, a segurar cartelas,

A imagdindria retabular fol bastante utilizada, tanto nas tribu-
nag ou nichos centrais, como nos intercoliness. A semelhanca do
que acontecell com a escultura em alto e médio relevo, assiste-se,
a partir dos primeires anos do século XVIIL a profundas modifica-
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poes formais. A uma composicdo estdtica e de grande equilibrio,
saracteristicas do século XVIL, em que sobressaia uma grande
gobriedade expressiva, val suceder uma outra, dindmica e com
movimento, embora naturalista. A teatralidade dos gestos, a com-
plexidade das roupagens, o acentuado efeito de luz e sombra, ©
recurso de contrastes, o maior desenvolvimento das peanhas, a
variedade de aderecos e, nalguns casos, & desproporcionalidads
wluntdaria foram algumas das estratégias utilizadas. A partir dos
lltimos anos da primeira metade do século XVIII constata-se uma
nova mudanca formal caracterizada, por um lado, por uma maior
dinamizacio & acentuacio dos aspectos referidos anteriormente e,
por outro, pelo contagio da graciosidade, atraves de uma expresaio
delicada € sorridente.

Convém individualizar a imagindria procisgional, exposta, mui-
tas vezes, em altares laterais das igrgjas a que pertenciam. O facto
de sarem de roca e de utilizarem muitos aderecos, dificultou a sua
conservagio, estando, actualmente, alguns conjuntos em acentua-
do estado de degradacio. Uma situagdo invulgar ¢ o nucleo da
Procissdo do Triunfo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo de Faro, constituido por nove imagens da Paixio e que sai
no primeiro domingo da Quaresma. As de Cristo sao de vulto per-
feito e representam o «2enhor no Hortos, o «Senhor Presos, o sSenhor
4 colunas, o «Senhor da Pedra Fris ou 4 Paciéncias, 0 «Ecce Homow, O
1Benhor com a Cruz 4s Costas, o iSenhor Crueificados e 0 «Senhor
Mortos, constituindo excepcio a imagem de Nossa SBenhora da
Scledade que & de roca. De tamanho um pouco mencr gue o natu-
ral todas apresentam uma contida expressividads, proporcionada
pelo patetismo moderado dos rostos e pelo ritmo do tronco e dos
membros que acompanham as tarefas especificas de cada repre-
sentacdo. As imagens do «Senhor no Hortor & do «Senhor Presor tém
mesmo articulacdes nos bragos, gque permitem, por um lado, uma
melhor adaptacio ans nichos envidracados da sacristia da igreja
g, por outro, uma mador teatralidade quando sdo colocadas nos
andores. Alguns aderecos 8o posteriores & feitura das eaculturas,
nomeadamente as vestes que cobrem, por completo, algumas ima-
gens @ nao permitem ver nem o encarnado do corpo com as diver-
sas chagas, nem o estofado da vestimenta da cintura. Esculpidas
por Manuel Martins e estofadas € encarnadas por Clemente Velho
de Barre, em 1731, 840 o melhor testemunho da mestria tecnica e
artistica dos profigsionais algarvios.
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A aplicacio do formuldrio barroco na regido algarvia conhecen,
tal como no resto do pafs, varias etapas que acompanharam, com
alguns anos de atraso, 0 Que g8 passava na cidade de Lishoa.

A8 primeiras manifestacdes tiveram um caracter exparimental
e salientaram-ze pela utilizacido de elementos maneiristaa com
aspectos inovadores, dos quais scbressasm uma, grande tribuna
localizada no corpo central, preenchida por um trono piramidal
em degraus e a utilizacdo de colunas em gque todo o fuste & orna-
mentado com folhagem, diferenciando-se o primeiro terco inferior
€ 0 remale definido por um frontdo triangular interrompido. O
retabulo da capela do Santissimo Sasramento da 86 de Fapro (Fig. 2),
construido, em 1676, pelo entalhador Gabriel Domingues da Costa
por ordem do Bispo D. Francisco Barreto II, foi considerado, na
epoca, uma obra inovadora. E de salientar a sua, individualidade,
Pois & capela ¢ tratada como uma grande tribuna preanchida por
um monumental trono piramidal em degraus, Numa fase seguintas,
Ja no bispado do seu sucessor, o arco da entrada fol valorizado atra-
ves da sua ormamentacio em talha. Na 1iltima, intervencio, prova-
velmente em principios do aéculo ZVIII, procedeu-se 4 ormamenta-
G&0 dos algados laterais da capela.

A partir de 1700 comeca uma fase bastante uniformizada, em
que sao utilizados, para além dos elementos que se engaiaram no
periodo experimental, novos aspectos, dos quais se destacam as
colunas pseudo-galomonicas, o rémabe Ccom arcos salomonicos de
volta perfeita e um vocabuldrio ornamental em que a folhagem de
acanto ocupa um Iugar de realce.

O primeiro exemplar construido foi na capela-mor da Igreia da
Misericordia de Loulé, tendo sido parcialmente alteradn na sedun-
da metads do século XVIIL Foi seu autor o mestre entalhador Jodo
Baptista Severino, personagem de renome no Panorama. artistico
algarvio nos principios do século XVIII, tendo saido da sua oficina,
dois dos melhores entalhadores da Tegido, 08 geus cunhados
Manuel e Gaspar Martins. Entre as obras deste tiltimo & de grandes
valor o retabulo da Ermida de S8anto Anténio de Lagos (Fig. 3), man-
dado construir em 1718 pela Confraria deste Santo, administrada,
pelo Regimento de Infantaria daguela cidade,

A segunda fase iniciou-se em 1735 e neala comecaram a ser apli-
cados novos slementos mais priximos do formulsrio romano. Qg
mais significativos foram as colunas saloménicas & as S8Uas vari-
antes, o remate dinamizado por volutas, enrolamentos de folha-
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gem, segmentos de frontdes, ete. Asgistiu-se, consequentemente, ao
desaparecimento das colunas pseudo-salomdnicas, dos arcog salo-
monicos de volta perfeita e de alguns slementos decorativos da
fase anterior, como, por exemplo, 0 pAmpano.

A obra ploneira foi o retdbulo da capela-mor da Igreja da Ordem
Tercaira, de Nossa Senhora do Carmo, em Faro, (Fig. 4) feita pelo
entalbador Manuel Martins, entre 1736 e 1930, Convém especificar
que este mestre [0l tambem autor dos riscos, um do retabulo, outro
do trono e o terceiro do sacrdrio, aprovados pelos responsdveis da
dita Ordem com a8 seguintes palavras: vpor eles entenderem que
nesta cldade, nem em muitas outras fora desta, n&o haveria quem
fizesse a dita obra com mais perfeicio e valentia e por estarem os
ditos debuchos muito 4 satisfacio de todoss.

Frocurando dignificar a capela-mor, Manue]l Martins empregou
dois corpos sobrepostos, sclugio j4 utilizada no retdbulo da capela
do Banto Lenho na 8é Catedral de Faro e que ndo voltou a ser mals
usada na talha algarvia Qutra particularidade foi a valorizacdo da
boca, da tribuna atravas de dois corpos de colunas de tipo salomo-
nico, mais delgadas e com um pé-direito mais baixo que as restan-
tes, a0bre a8 quais assenta um arco de volta perfeita. Este recurso
fez com gue no remate dos corpos laterais superiores do retabulo
28 criassem zonas de tensdo que o artista procurou resalver apli-
cando figuras em alto relevo de Virtudes.

A ultima fase comegou em 1751, num retdbulo lateral da Igreija,
da Ordem Terceira do Carmo de Faro, dedicado a 8. Vicente Farrer
[Fig. B), hoje da invocagdo de 8. José. Feito pelos continuadores da
oficina da Manuel Martins, nomeadamente Tomé da Costa, geu
genro, Francisco Xavier Guedelha e Jodo Baptista, imitando o retd-
bulo que lhe fica defronte, apreaenta na talha do arco os primeiros
elementos do formuldrio rocaille. Por este trabalho se pagou a
mais & importdncia de 144008000 com a justificacdo de iser pre-
ciso para mais perfeicdo do dito retdabulo, que sem o dito acrescen-
tamento nio podia ficar o dito retdbulo como pede a argquitectura
do arcos.

Asgiste-ge, pois, nesta fage a uma gradual transicdo para o
Rococo atraves da coneiliagio do formuldrio joanino com as novas
propostas formais, de gue se galientam as rocalhas e gutros com-
ponentes decorativos bastante estilizados.

Constatamos que 08 valores barrocos tiveram uma implanta-
¢do téo forte na regifo algarvia, particularmente no periodo em
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que dominou o formuldrio macionals, que foram aplicados em
quase todas as pardquias, incluindo as do interior, numa situagio
sem paralelo (Fig. 1) Como consequéncia, as manifastacoes de épo-
cas anferiores foram retiradas, tendo-se perdido, irremediavel-
mente, grande parte do patrimoénic medieval e quinhentista, 25 sa
respeitaram, nalguns casos, os exemplares maneiristas, ainda pro-
¥imos das normas vigentes porque, noutras situactes, até os pro-
prios retibulos barrccos nao conseguiram manter-se por muito
tempo, sendo parcialmente remodelados. Pods referir-se como
EXemplo que, em 1742, a Ordem Terceira de 8. Francisco de Tawvirs
mandou acrescentar parcialmente o retabulo da capela-mor da
8ua igreja, que havia sido construide sm 1701,

0 Algarve afirmou-ge, nos finais do séeulo XVII 8, sobretudo, na
primeira metade do século XVIIL, coms um Importante centro de
producao local, em gque diversas oficinas foram, quasSe sempre, res-
ponsaveis pela feitura dos riscos dessa mesma produgdo, A sua
8c0a0 ultrapassou a regifo, como vimos, e repercutin-ge nalgumas
loecalidades de Andaluzia. A autosuficisncia produtiva nao impli-
cou contudo uma jidentidade estilistica Prapria, na medida em gue
A constante influéneia dos modelos lisbostas, originou a constmi-
¢80 de modelos afing aos da capital. Algumas feigdes regionais sio,
contudo, visiveis num ou noutro caso e manifestam-sa sobretudo
no aspecto decorativo, onde & p:::ssiveg constatar a representacio
de seres monstruosacs, flores e frutog locais {figos, romas, peras,
marmelos, etel. Deve-se ainda citar o importantissimo nuclen ico-
nografico existente na talha dos alpadog da Ermida de S8anto
Antonio de Lagos (Figs. 8 ¢ 7). De entre a diversidade de temas des-
tacam-se varias personagens masculinas e femininas executando
tarefas ligadas 4 vida quotidiana: matando o porco, transportando
4gdua, cagando, pescando, lutando, eserevendo, tocando musica,
etc. Curinsamente algumas delas apresentam Lrajes mugulmanos,
com turbantes na cabeca e espadas curvas, nums alusio & comu-
nidade mourisca que residiu na regido.
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Fig. 1 — « Pardgnias algarvias na 12. metade do século XVIII
« 3 Quantificacio de retdibulos barmcos
{alguns, eventnalmente, j4 ndo existem).

Fig. 8 - Faro,
Bé Catedral,
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Fig. 4 - Paro,
Igreja de Nossa
Senhora do Carmo,
Capela-mor.
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Fig. 8 - Faro,

Igraja de

MNossa Senhora

do Carmo, Capela
de 5. Ticente Farrer.

Figs. 8 @ 7 - Lagos, Brmida de Banto Antémio,
Talha dos algados,
Pormenores.
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Fig. 8 - Farn,
84 Catedral,
Capela do Santo Lenho,
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