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De acordo com os objectivos do Jornal
«0 ENCONTRO», pretende-se proporcionar
ans nossos parcquianos e leitores a possibili-
dade de conhecer os diversos aspectos
culturais da Freguesia.

Meste &mbito resolvemos publicar em
separata os artigos do nosso jovem colabo-
rador, o Dr, Francisco Lameira, especialista
am Historia de Arte, que se debrugam sobre
um teama de bastante interesse para a histdria
local.

0 Paroco,
Judiio ‘Tropa Mendes



Nos meados do século XVl a freguesia de Santa
Barbara de MNexe tinha noventa vizinhos distribuidos
por trezentas pessoas de confissBo e comunh&o e cento
e cinguenta de confissdo somente. Esta populagao
dedicava-se predominantemente a agricultura, pois
pagava ao capeldo uma arroba de figos @ um alqueire
de trigo em troca do servigo religioso prestado aos
domingos e nos dias de festa.

No conjunto da aldela destacava-se a igreja, ro-
deada pelo adro e pelo rossio fronteiro e por casas
gue se distribuiam por entre o arvoredo, em particular
figueiras, oliveiras, zambujeiros, etc., que chegava
praticamente & matriz. Destas habitagGes sobressaiam
umas casas mais prdximas da igreja, que eram as que
habitava o ermitdo e outras mais afastadas, com estra-
baria, em que residia o capeldo, sendo uma das divi-
soes scbradada de quatro aguas.

A igreja era formada por trés naves com cinco
tramos, pela capela mor, por uma sacristia com esta
comunicante e por dois alpendres, um diante da porta
principal e outro da porta sul. Junto deste dltimo
alpendre havia duas salas que serviam de estalagem
aos romeiros, uma para descansar e outra para cozi-
nhar. As paredes da igreja eram lisas, havendo para
além das aberturas jd pressupostas uma fresta na
banda sul @ um dculo sobre a porta principal. Os arcos
das naves eram ogivais, tal como os trés portais, os
dois da salda para a rua @ o da comunicagdo entre a
capela mor & a sacristia. O arco triunfal era o de malor
esplendor, sendo de volta perfeita, lavrado de ramos
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g trogos, As naves, a sacristia, os alpendres e as casas
dos romeiros eram madeiradas de castanho e telhadas,
sendo a capela mor abobadada de alvenaria com arcos,
misulas e cordbes de pedraria.

A igreja tinha sido construida nos finais do sé-
culo XV, no local onde anteriormente existia um templo
mais modesto e de proporcdes mais limitadas, sendo
bastante curioso verificar até que ponto uma pequena
aldeia rural, afastada dez quildmetros de Faro, possuia
uma igreja de trés naves com capela mor abobadada
de accrdo com o formulério artistico manuelino.

Ma segunda década do século XVI, especifica-
mente em 1518, os seus habitantes e em particular
os mordomos assumem a necessidade de se mandar
fazer um retabulo para a capela mor da sua igreja.
E assim foi. Algum tempo depois construfa-se um reta-
bulo j& de acordo com as normas artisticas do Primeiro
Renascimento. E extraordinario como nesta pequena
localidade chegavam com facilidade os padrbes artis-
ticos da Renascenca simultaneamenta com as restantes
regioes do pais, em particular nas localidades algar-
vias. A exigéncia dos fregueses e dos mordomos é
compreensivel pois eles nada tinham a pagar pelo
retdbulo, isto &, era um direito que eles tinham como
contrapartida de obrigacdes pagas, sem falta, anual-
mente, Deste modo competia & Ordem Militar de
S. Tiago custear metade. O resto era suportado a
meias pelo Bispo e pelo Cabido. Desde a reconquista
cristd que a dita Ordem detinha o direito de visitacdo,
de padroado e de eleigio de clérigos de grande parte
das igrejas algarvias. Tais regalias eram partilhadas
com o Bispo, acontecendo por vezes graves desenten-
dimentos entre estas duas entidades. 56 com o Con-
cilio de Trento e a correspendente obrigatoriedade de
os bispos residirem nas suas dioceses & que se acen-
tucu o predominio deste sobre a Ordem. No Algarve
foi, 'sobretudo, a partir da mudanga do assento do
bispadu die Silves para Faro, que, na pratica, se cons-
tatou esta situacdo: .Como reflexo verificou-se que, em
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diversas localidades algarvias, a sobredita Ordem
deixa de fazer visitagdes a muitas igrejas, passando
esta funcdo a ser desempenhada somente pelo Bispo
ou pelos seus ministros.

O retdbulo entdo mandado construir na Igreja de
Santa Barbara de Nexe compunha-se de «cinco painéis,
no do meio um encasamento g dentro uma imagem de
Santa Bérbara, de vulto, de pau, med e sobre ela uma
coroa com dois anjos, tudo mui bem dourado, nos
painéis do evangelho o Nascimento de Cristo, no de
riba a Saudacéo, no da epistola a Visitagdo e o Trén-
sito de Nossa Senhora. No banco 5. Tiago, 5. Paulo,
S. Pedro, Santo André e no meio Cristo & coluna.
Pilares, estremos e molduras de ouro brunido. O
guarda-pd, pintado de azul com umas estrelas de ouro,
no meio um Jesus, tem um vario de ferro com sua
corridiga vermelhax.

As suas caracteristicas, quer morfoldgicas, quer
decorativas, aproximam-no dos restantes retdbulos
entdo construidos nas diversas localidades algarvias,
dos quais & possivel identificar documentalmente
vinte e cinco exemplares, apesar de nenhum deles ter
chegado aos nossos dias, distribuidos da seguintes
forma: a Igreja de Nossa Senhora da Conceig¢do de
Albufeira tinha trés, a de S. Clemente de Loulé trés,
a de Nossa Senhora da Conceicdo de Alte um, a de
5. Sebastido de Salir um, a de Nossa Senhora da
Assumpcio de Querenca um, a de S, Pedro de Faro
um, a de 5. Sebastido de Quelfes um, a de Nossa Se-
nhora da Assumpgdo de Tavira quatro, a do Espirito
Santo de Tavira um, a de Santana de Tavira um, a da
Conceigdo de Tavira dois, a de Cacela um, a de S.
Tiago de Castro Marim um e finalmente a de Nossa
Senhora da Conceigdo de Martinfongo um.

Uma analise mais cuidada aos retdbulos existen-
tes no segundo quartel do século XVI permite verificar
que eles se compunham de diversos painéis pintados
a oleo, inseridos numa estrutura arquitactdnica bam
definida, composta pela predela, por pilastras, pelo
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entablamento e pelo guarda-pd. Nests conjunto destin-
guia-se um nicho central preenchido por uma ilmagem
de madeira, de vulto perfeito, do orago do altar. A de-
coragdo escultérica restringia-se normalmente ao
banco, as pilastras e ao entablamento, isto &, a estru-
tura arquitectdnica. Estes elementos eram quase sem-
pre dourados, sendo o guarda-pé pintado de azul com
estrelas douradas. Os temas representados, nomeada-
mente nos painéis & na imagindria, correspondiam a
natureza religiosa especifica destas manifestagoes,
predominando cenas da vida de Cris'o e da Virgem,
dos Apdstolos, da Santissima Trindade e final-
mente de santos e santas. No respeitante ao vocabula-
rio escultdrico destaca-se o uso de elementos idénticos
aos usados na decoracglo arquitecténica, com predo-
minio para as medalhas em alto relevo, representando
figuras humanas, para os brutescos e para as vieiras.
O retdbule de maior profusdo escultdrica parece ter
sido o exemplar outrora existente numa capela lateral
da lgreja do Espirito Santo, em Tavira, tendo sido
construido provavelmente nos ultimos anos da década
de quarenta ou mesmo nos primeiros de cingquenta,
sendo constituido por «seis painéis, nos do meio Nossa
Senhora da Graga e a Assumpcdo, nos dois do evan-
gelho o Nascimento de Nossa Senhora e a Visitagéo
e a Saudacdo. O banco lavrado de romano com trés
medalhas de vulto. Molduras, pilares lavrados de ro-
mano, bem dourados., Tem um frontespicio, nele um
Deus com umas vieiras. Nos cabos tem um vario de
ferro com sua corridica». A imagindria restringia-sa ao
nicho central, subordinando-se ao todo arquitectdnico,
valorizadoe pelos paindis pintados. Uma abordagem
mais pormenorizada as imagens sobreviventes, algu-
mas j& identificadas, fornecerd novos elementos a pre-
sente problemética.

Também outras manifestagdes escultéricas em
madeira se podiam encontrar para além dos retabulos,
das imagens de vulto e das alfaias correspondentes.
Como exemplo refere-se que na Igreja de Cacela havia
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nos meados do século XVI, umas «portas de bordo,
lavradas de romano, de figuras e medalhas, novas 8
boas, com dois postigos, de quinze palmos de alto e
de largo sete e maioy.

Verifica-se entdo que a Escultura em madeira
conheceu no segundo quartel do século XVi, na regido
algarvia, um importante desenvolvimento, idéntico ao
verificado noutras manifestacdes, como a Quivresaria
e a Prataria, onde se constatam constantes referéncias
a alfaias religiosas existentes nos varios locais de
culto, o Grafismo, que decorava as pubicagies da
epoca, quer através de estampas, guer de vinhetas.
Mas foi sobretudo na Arquitectura Religiosa, recente-
mente estudada pelo Prof, Dr. José Eduardo C. Horta
Correia, que o formulario artistico do Primeirc Renas-
cimento atingiu uma mais alta expressao,

O desenvolvimento regional das diversas activi-
dades artisticas, como a arquitectura, a escultura, a
pintura, a ourivesaria e 8 prataria, pressupbe um
conhecimento bastante pormenorizado das formas e
dos temas renascentistas. Para tal contribuiu ndo sé
as publicagdes aqui chegadas, guer manuais de divul-
gaciio artistica cu mesmo estampas, quer ilustracbes
de obras religiosas. Como hipdtese de exemplar aqui
chegado no século XV refere-se o Apocalypsum de
Ansbertus Ambrosius, publicado em Colénia, em 1536,
actualmente existente na Biblioteca Municipal de Faro,
decorado com vinhetas e jlustracdes renascentistas.
0 facto das Constituicoes Sinodais do Bispado do
Algarve, publicadas em 1554, pelo Bispo de Silves
D. Jodo de Melo, apresentarem nas vinhetas alementos
idénticos aos usados na obra ¢Medidas del Romanos
de Diego de Sagredo reflecte a vulgarizacio deste
autor junto dos responsaveis religiosos algarvios, Tam-
bém a estadia tempordria ou mesmo definitiva de
artistas e artifices que tinham aprendido essas normas
noutras regides, em particular na cidade de Lisboa,
contribuiu para a divulgacdo desses valores. No caso
especifico da escultura de madeira é de salientar a
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importncia da cidade de Lisboa como grande centro
de influéncia artistica, exercendo algumas das suas
obras uma influéncia bastante acentuada em exempla-
res algarvios. Como testemunho desa situac8o aponta-
-s&¢ 8 semelhanca outrora existente entre um retabulo
da Igreja da Conceigdo de Lisboa e o de Cristo Cruci-
ficado da Igreja de N.® Sr.® da Assumpgio de Tavira,
em que era possivel transitar por debaixo de ambos.

Em relagdo & produgdo da escultura de madeira
a das actividades artisticas com ela relacionadas, quer
a pintura figurativa a déleo, quer o douramento, sur-
giram nesta regido vérias oficinas locais. A cidade de
Tavira deve ter sido entio o grande centro produtivo,
ndo sd por ter sido a localidade do litoral algarvio a
ter conseguido mais cedo a elevagdo a cidade, com o
correspondente desenvolvimento que isso implica, mas
também por nela se situar um tergo dos retdbulos aqui
referenciados e alguns deles de grande qualidade
artisica. A reforcar esta situacio refere-se o noma do
pintor Pedro de Campénia, o provavel responsavel pela
pintura das telas e do douramento da estrutura arqui-
tecténica do retdbulo outrora construido na Igreja da
Misericdérdia de Tavira. Devem ter sido pois os pro-
fissionals desta cidade os contactados pelos mordomces
da lgreja de Santa Béarbara de Nexe para lhes fazer o
retabulo para a capela mor da sua igreja.

Esta atitude reflecte a vulgarizacdo dos padrbes
eruditos da Renascenca italiana junto da camadas da
populagdo rural, Para a sua vulgarizacdo bastante deve
ter contribuido alguns sectores da populacédo, em par-
ticular os responsaveis pela encomenda artistica das
localidades do litoral algarvio, apesar de se ndo conhe-
cer todavia a participagdo da comunidade italiana resi-
dente no Algarve, ligada as fainas maritimas.

Durante cerca de uma geragao, isto &, dos anos
vinte aos anos cinguenta, as novidades artisticas pas-
savam pelos valores «& romanar e afirmavam-se gra-
dualmente, sobretudo no litoral, aos padroes flamen-
gos. A manutencdo dos seus principios fol substancial-
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mente interrompida nos anos cinquenta, apés o Con-
cilio de Trento e os poucos exemplares sobreviventes
a este movimento foram definitivamente retirados
quando nos finais do século XVIl ou nos principios do
XVIll o Barroco se afirmava de forma avassaladora,
sobretudo na decoragdo interior, nomeadamente
através da talha. Foi o que aconteceu com o retdbulo
da capela mor da Igreja de Santa Barbara de Nexe que
nos principios do século XVIIl ainda & referido como
muito velho mas que me 1733 nédo resiste & accgdo do
Reverendo Padre Cura que manda ccnstruir o exemplar
ainda existente.

Como curiosidade refere-se que estas manilesta-
¢Oes escultdricas por vezes eram «visitadas» por repre-
sentantes de povos estrangeiros que assolavam esta
regido, scbretudo no verdo. A sua accdo era de tal
forma sentida que na igreja de N.* Sr.# da Conceicdo
de Tavira o esacrério, lavrado de romano, com seus
encorcamentos bem dourados® ndo tinha «o Sacra-
mento por medo dos Mourosy e recomenda-se que
¢«havia-sa de mandar ter no invernoy.
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